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Ja ouviu falar nela? Ja Ihe enviaram um postal
com uma das suas obras? Tem algum livro onde
apareca o seu nome? Ja a viu num dos grandes
museus? Artemisia Gentileschi continua a nao
integrar o canone ensinado nos departamentos
de historia da arte das universidades, onde nao
se questiona a masculinidade naturalizada

do que se ensina. Nem é um dos nomes
reconhecidos pelas elites cultas que enunciam,
sem hesitar, uma diizia de pintores italianos do
“renascimento” ou “barroco”. As historiadoras
da arte feministas, sobretudo norte-americanas, |
ja tinham descoberto a pintora desde a década :
de 1970. Mas s0 agora — com a exposicao
re-inaugurada ontem, 3 de Dezembro, na
National Gallery de Londres — é que Artemisia
vai passar a ser um nome mais familiar.
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Qual ideiade “delicadeza” dos tragos e temas
femininos — estereétipo tio repetido pelacritica
de arte nos séculos XI1X e XX — é subvertida pela

intensidade e forca de uma Judite a degolar um
Holofernes com a ajucda de uma “criada” que, nio
tendodireito anome, nada tem de subalterno

£
o)
®
~
P
£
S
+
o
S
)
©
o
2
-3

Tiragem: 72.253

FOTO

Cores: 4 Cores

ID: 7006901

Artemisia: o reconhecimento 400 anos depois 04.12.2020 IMPRENSA 4 de 9




Data: 04.12.2020

Titulo:

Tipo: Jornal Nacional Diario

Artemisia: o reconhecimento 400 anos depois
ipsilon

Secgdo: Cultura

QuickCom

comunieagdo integrada

evia ter inaugurado em Abril mas s6 abriu em

Outubro por causa da pandemia. Um més depois

voltou a fechar pelas mesmas razdes. Reabriu

ontem na National Gallery de Londres a retros-
pectivade Artemisia Gentileschi (Roma, 1593-Na-

poles, ¢.1656), a primeira grande exposicio de-

dicada a pintora mim museu deste prestigio e dimensao.
Sdo mais de 30 os quadros expostos, cerca de metade do
total da obrade Artemisia, mas ¢ o suficiente para impres-
sionar quem a vir. As criticas ndo podiumn ser mais entu-
siastas. No Guardian, Jonathan Jones chamou-a uma “re-
volutionary exhibition” e, sobretudo, “the most thrilling
exhibition] have ever experiencedat the National Gallery”.
A exposicio comegou a ser pensada em 2018 quando a
National Gallery comprou o auto-retrato da artista repre-
sentada como Catarina de Alexandria. Pintado entre 1615
¢ 1617, foi a primeira obra de Artemisia a fazer parte de uma
colegio pablica britdnica. Mas & apenas a oitava obra de
uma mulher artista exposta no principal museu de Trafal-
gar Square, que conta com 700 pintores. Tamanha dispa-
ridade néio ¢ proporcional arealidade. Como tém demons-

biblicos onde personagens masculinas se convertem nas
vitimas, mortais, dos seus actos de violéncia, favoreceu
uma leitura em espelho entre vida e obra, bem como a
identificacdo da prépria pintora como feminista, varios
séeulos antes de a palavra existir.

Ja foi escrito inlimeras vezes, e também a propdsito de
Artemisia, que € preciso ter cuidado com as interpreta-
¢tes espelhadas entre vida ¢ obra. Mas como ndo o fazer
no caso da pintora? As Judites ¢ Holofernes sdo pintadas
logo depois da violagio e ha na iconografia da pintora
uma persisténcia de homens abusadores e predadores e
de mulheres que se vingam da violéneia, ou que pelo
menos lhe resistem. Mulheres que matam ou que se ma-
tam, mulheres que nio aceitam passivamente serem vi-
timas, mulheres onde Artemisia converge alegoria e auto-
retrato, ficgdo e realidade — como no extraordinario La
Pittura [imagem da capa desta edi
da Rainha Isabel Il de Inglaterra, em que uma enorme
pintora (ela propria?) transborda a tela enquanto pinta,
como sc a vida nunca lhe chegasse. E assina: Arte-mi-sia
—“queaarte meseja”.

ainda adolescente ¢ ¢ também a obra que abre este com-
péndio de historia da arte ocidental feito sd de artistas
mulheres, em jeito de parddia as historias da arte sé com
nomes masculinos, ou seja, aquelas por onde estudei.
Em 2000, quando fui viver para Florenga, pude ver,
pela primeira vez, a obra de Artemisia. Lra a inica mulher
artista exposta nos Uffizi, um dos museus mais visitados
do mundo, onde 0s locais s6 vao quando os turistas dao
algum descanso a cidade, entre Janeiro ¢ Margo. Qualquer
ideia de “delicadeza” dos tragos e temas femininos — es-
teredtipo tao repetido pela critica de arte sobretudo nos
séeulos XIX ¢ XX — ¢ logo subvertida pela intensidade ¢
for¢a de uma Judite a degolar um Holofernes com a ajuda
de uma “criada” que, nio tendo direito a nome, nada tem
de subalterno. As duas aliadas para se vingarem do ho-
mem assirio que atacara os judeus. Como numa BD seis-
centista, a cena seguinte — a cabeca de Holofernes ja
dentro de win cesto carregado pela mesma dupla, Judite
ecriada — encontra-se exposta na (saleria Palatina do Pa-
lazzo Pitti, a dez minutos a pé, do outro lado da Ponte
Vecchio. Poucos anas depois, no Museo di Capodimonte,
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2 trado muitos estudos e exposicdes nos Gltimos anos, sdo .. em Nipoles, voltei a ver uma pintura da artista, a sua
3 muitas mais — e melhores — as artistas mulheres do pas-  AI'temisia, um nome de guerra primeira versio deJudite e ITolofernes pintada antes da-
E sado do que aquilo que a historia daarte nosdaaconhecer  Tentei fazer um exercicio semelhante ao que tém feito  quela que estd exposta nos Utfizi florentinos. Neste mo-
$ através das varias dimensdes em que se constrdi enguanto  muitas instituigdes culturais em todoo mundo —quando  mento, as duas pinturas encontram-se expostas em Lon-
§ disciplina — museus, exposicoes, livios, revistas académi- e onde € que ouvi, li ou vio nome ou a obrade Artemisia  dres, ladoalado.
8 cas e de divulgacio, ou programas universitarios. Gentileschi? Licencici-me em Lisboa, em Historia ¢ His- $6 em 2012, ja depois de ter dedicado a Artemisia Gen-
g Em 2018, outro grande museu de “arte antiga”, 0 Mu-  toria da Arte, entre 1990 e 1994, mas ai nunca ouvi falar  tileschi um capitulo do meu livro A Arte sem Historia.
scu do Prado, iniciou um questionamento sobre o lugar — de Artemiisia, tal como nunca ouvi falar de nenhumamu- — Mulheres e Cultura Artistica (XVI-XX) é que tive a oportu-
das mulheres artistas nas suas colecgdes e exposicdes.  Ther artista. Mais problematica, no entanto, ndofoiatotal  nidade de ver, no pequeno Musée Maillot em Paris, uma
Uma das consequéncias foi ter retirado das reservas o auséncia de nomes femininos nos cinones que me foram — exposicdo retrospectiva: Artemisia. Gloire, pouvoir et
Nascimento de Sdo Jodo Baptista de Artemisia Gentileschi.  sendo transmitidos na universidade “da ldade Médiaao  passions d'une femme peintre. O fascinio quc ja tinha por
Mesmo assim, entre as 1700 obras do maior muscu da  inicio do século XX”. Mais grave foi eu ndo ter reparado  ela — obra e vida — s6 aumentaram.
Peninsula Ibérica apenas 7 sio de mulheres. Maso efeito  nisso. A masculinidade do conhecimento estd tio natura- . . . "
mais visivel deste repensar do canone foi a exposi¢io  lizada que dificilmente nos apercebemos dela. E \gerdade, éverdade, é verdade™...
sobre duas pintoras italianas, antccessoras de Genti- s6 quando fui estudar para Londres, em 1994, équefui A vida faz parte daobra
leschi, inaugurada em Madrid em Outubro de 2019: His- - confrontada com abordagens feministas  histériadaarte  Nasceu em Roma, em finais de 1593, onze anos depois da
toria de dos pintoras. Sofonisba Anguissolay LaviniaFon- e pela primeira vez ouvi falar de mulheres artistas dos  morte de Santa Teresa d’Avila (1515-82) e umas décaclas
tana. ) mesmo trabalho de reflexido sobre a disciplina  séculos XIX e inicio do XX. Mas também nao foiem Ingla-  antes do nascimento de Josefa de Obidos (1630-84). Mor-
E da histéria da arte resultou na exposicdo recentemente  terra que ouvi falar de Artemisia nem a vi em nenhum  reu cerca de 1656, com sessenta e poucos anos, na cidade
o inaugurada cm Madrid, Invitadas. Fragmentossobremu-  museu. lim 1638-39 Artemisia passara uma temporada  de Napoles. Como acontece com grande parte das mu-
. Jeres, ideolagia y artes pldsti rafia (1833-1931). em Londres a visitar o pai, Orazio, entio pintor dacorte  lheres pintoras até ao século XIX, era filha de pintor e foi
E Mesmo assini, e antes desta iniciativa da National — dorei Charles, grande coleccionador e mecenas. Masas  no atelier paterno que fez a sua formagio. Quando as
g Gallery, Artemisia cra a artista feminina da “artc antiga”  encomendas que nesse periodo foram feitas a Artemisia — mulheres nio tinham acesso a outros espagos de apren-
F sobrea qual mais se tinha escrito ¢ mais exposicoesindi- — pela nobreza inglesa permaneceram todas em colecgdes  dizagem esta cra a Gnica forma de o talento artistico de
viduais se tinham realizado. Isto podera dever-sea trés  privadas, e inacessiveis ao pablico. Até agora. uma mulher s¢ manifestar. A mac morreu de parto
o razdes principais: em primeiro lugar, existe uma quanti- A primeira vez que vi o sell nome impresso folnum  quando Artemisia contava 12 anos e a adolescéncia foi
Q@ dade substancial de obras assinadas ¢ documentos escri- — livro humoristico publicado ¢m 1998 pelas Guerrilla  passada a pintar (e a tomar conta dos trés irmaos mais
tos, nomeadamente em grandes coleccdes italianas, — Girls, o grupo de artistas-ativistas nova-iorquino ¢ ané- - novos). Ao contrario de pintoras suas antecessoras como
apoesar da atribuicao da sua obra continuar cm revisao.  nimo que, com humor, tem denunciado, desde ha 35 Sofonisba Anguissola ou Lavinia Fontana, para quem a
g Lim segundo lugar, a sua historia de vida, marcada pela  anos, as desigualdades de género no mundo da arte.  pintura foz parte de uma educagio sofisticada, Artemisia
5 violagao que sofreu e o processo judicial que se seguiu,  Susana e os Velhos — a historia biblica em que doisho-  ndo aprendeu a ler nem a escrever. O atelier do pai foi a
< atraiu sobre cla uma curiosidade inusitada ¢ tornou-se  mens lascivos assediam uma jovem ameagando-a com  sua escola. Nao podendo, devido ao seu género, frequen-
g indissocidvel da construgéo da sua personalidade artis- — aacusacao deadultério, caso clanao cedaaosscusavan- — tar as academias de nu onde se aprendia anatomia, ou
H tica. Por ltimo, ao privilegiar mulheres fortes e temas  ¢os — € a primeira pintura assinada por uma Artemisia  mesimo sair de casa, tera aprendido a copiar quadros— »
Q
.. . . " " . .
—
; Arlemisiarecorreu a umaiconografia de ‘mulneres fortes” da Antiguidade
g . NP .. . !
~
(0 Antigo Testamento e da historiaromana, que se distinguirampelo
]

determinado. Judite, Madalena, Susana, LUcrecia, Cledpatra, mas tambem
~ oudeusas como Clio, deusa dahistoria, & Minerva, deusa
e sahedoria. Mulheres do passado, historica ou mitologico, vestidas com
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Susana e os Velhos — ahistéria biblica em que dois h lasci
avangos — ¢ a primeira pintura assinada poruma Ar isia ainda ad

umajovem d
ed "

coma

de adultério, caso elando cedaaosseus
aobraque abre um livro humoristico publicado em 1998 pelas Guerrilla Girls,

o grupo de artistas-ativistas nova-iorquino que, com humor, tem denunciado, desde ha 35 anos, as desigualdades de género no mundo da arte

» do pai e gravuras, objectos
baratos ¢ acessiveis na sua Roma
contemporanca. Aos 17 anos,
quando o paija lhe reconhecera
o enorme talento e ja assinava
telas em nome proprio, foi vio-
lada por Agostino Tassi (1578-
1644), pintor conhecido do pai
que este contratara para lhe dar
aulas. Sobre este acontecimento
de Maio de 1611 nada saberiamos
se Orazio Gentileschi nio tivesse demunciado o seu colega
de profissio (ndo sem antes ter tentaco que este se casasse
com a filha para encobrir o sucedido} e nio se conhecesse
o processo judicial que prova bem a humilhacao — e
mesmo a tortura — a que uma mulher seiscentista se inha
que sujeitar se, como Artemisia, se atrevesse a denunciar
oseuagressor. O processo foi descoberto no século XIX,
mas s6 publicado em 1981 por Eva Menzio, ¢ depois tra-

periodo permitem-nos saber de uma intimidade que sG
o tempo — a historia — pode legitimar.

No catdlogo da National Gallery, Francesco Solinas
assina um artigo sobre toda a correspondéncia escrita
por Artemisia, com destaque para as cartas de amor en-
viadas ao amante, que ele proprio descobriu apenas em
2011, no arquivo privado da familia florentina Fresco-
baldi. Sdo as Gnicas escritas pela sua propria mdo — ou
seja, CoML 08 erros gramaticais € aletra pueril a revelarem
uma alfabetizagio tardia e fragil. As muitas outras cartas
cnviadas por Artemisia — a meecnas, principes, aristo-
cratas, familiares ¢ amigos — cram ditadas a scerctarios
enquanto pintava, scgundo cla propria explicou.

Nestes fascinantes espélios de correspondéncia a sua
personalidade transparece — crua, impetuosa, ambi-
ciosa, insatisfeita, exigente, apaixonada, directa, sem
rodeios e sem pudor em pedir dinheiro adiantado por
trabalho nilo feito, a queixar-se de dividas contraidas ou
a justificar anos de atraso na entrega de encomendas.

2 duzido do italiano para outras linguas. Pode agora ser  Tal como o pai, a filha tinha dificuldade em gerir a insta-
8 visto, pela primeira vez, na exposicao londrina. bilidade financeira da sua profissio. Corajosa e deste-
N Ojulgamento teve lugar em 1612, na corte do PapaPaulo  mida também, muito. O que esta teia de cartas também
§ V, e, como aconteceu a tantas mulheres ao longo dos sé-  mostra € o modo cotno se constroi e gere uma carreira
) culos, sujeitou a vitina a nova agressao. Artemisia fol  artistica, do papel determinante das relagées pessoais,
© submetida a um exame ginecoldgico descrito publica-  das decisées pragmaticas de temas ¢ trabalhos, da falta
ﬁ mente e sofren a denominada tortura das Sibilas, para  de dinheiro, do custo em pagar a modelos nus, ou dos
< provar que ndo estava a mentir — “évero, é vero, évero”  roubos deideias por parte de outros artistas. Enfim, do
— repetiu enquanto rdas apertavam os seus dedos  equilibrio nem sempre ficil entre o oficio de atelier, as
atéaos limites da dor. Tassi foi considerado culpado, mas — maos sujas de tinta, e 0 espago (e as verbas) necessarias
como o Papa apreciava a sua pintura, a inicacondenacio & representacio social e aos umheument()s, sem o0s
quesofteu foi a de ter de sair, temporariamente, dacidade. quais nio havia talento que subsistis
Uma pena que, de facto, nunca chegou a cumprir. As con- Apenas nas cartas escritas ao amante € gue Artemisia
sequéncias deste evento na vida de Artermisia foram ime-  se revela também vulneravel, ansiosa, asofrer pela perda
diatas e profundas. Para tentar mitigar os danos eaver-  de mais um filho, ou com saudades de o rever. Ou seja,
gonhado processo piblico ¢ possibilitar-lhe um recomego, — esta documentagio escrita — tdo bem explorada pela Na-
o paijulgou oportuno trocar Roma por Florenga ¢lacasar  tional Gallery, quer na exposicao quer no catéik
afilha comum pintor, desconhecido, da sua cleigio. estabelecer relacdes entrea escrita ¢ a pintura e demons-
. . trar todas as dimensdces subjectivas ¢ alcatorias de um
- Aarte, a vida e a carreira: as cartas percurso arfistico que, tantas v St
i Em Florenga, Artemisia deixou telas, conhecimentos ¢ tem em conta. As cartas também contribuem paratragar
o cartas. Aprendeu a ler ¢ a escrever, assistiu ao teatro, — a geografia, itinerante, de Artemisia, ao sabor de enco-
. miisica, danga c todo o tipo de eventos performativos — mendas e trabalho, mas também da sua vida pessoal, in-
E que os Medici promoviam na sua e, beu enco-  tensa, atipica e atribulada — quando a sua relagio extra-
° mcendas de Cosimo Il ¢ foi a primeira mulher ainserever- — conjugal com Francesco Maria Maringhi se tornou dema-
.E scna Accademia delle Arti del Disegno, em 1616. Masse  siado comentada em Florenga, Artemisia, ainda
cm Florenca se foz pintora pr 0ﬁ<<1( onal, alcangou reco- acompanhada pelo marido, regressou  sua Roma natal.
Auto-retrato nhecinento ¢ prest ) seu primeiro ateli Passou ainda umas temporadas em Veneza — uma ci-
e como Santa dividual, também foi la que contingéncias da vidapessoal — dade mais livre e aberta, também por estar longe do Va-
Q Catarina a fizeram regressar a Roma anos depois. “Inquietagio,  ticano — onde o estatuto das mulheres (questione della
de Alexandria inquietagdo”. O casamento arranjado do qual nasceram  donna) era entdo assunto de debate publico e defendido
cinco filhos, quase todos mortos na primeira infincia,  por escritoras feministas com varias obras publicadas
" rnou Numa entente cordiale, que permitiv a — como Lucrezia Marinella (1571-1653) ou Arcangela Tara-
g Artemisia consulnar a sua paixao peloamante, umaris- — botti (1604-1652), uma freira que condenou a misoginia
o tocrata florentino, que ajudou o casal materialmente em e asociedade patriarcal de seiscentos. Gentileschi traba-
M indmeras ocasifes. As cartas que escreveuduranteeste  Thouainda em Génova, Modena ¢ Turim e, apos algumas
g
S
AS abordagens aobrae vidade Artemisia
- . e
: duas perspectivas: de ltalia
g .
8 .
. .
g centradanaobra, dos EUA umahistaria
I

em conta 0s contextos emque
0 pensamento critico quereflecte
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tentativas falhadas para ser acolhida como pintora em
mais uma corte italiana, rumou a Londres. Teriasido in-
centivada pelo seu pai, ja velho, ha treze anos ao servico
do monarca-mecenas britanico e a precisar de ajuda para
empreitadas como a dos tectos da Queen’s House em
Greenwich, a sul de Londres? Sobre o scu periodo lon-
drino sabe-se menos. O pai morreu pouco depois, em
1639, e Artemisia ainda ficou 1d uns tempos a finalizar
encomendas, para finalmente regressar definitivamente
aNapoles onde estabeleceu um atelier com Prudenza, a
tnica dos seus filhos que sobreviveu até a idade adulta.

“La Pittora” morreu em Napoles depois de 1654 (a data
exacta é ainda incerta, mas pensa-se que tera sido na epi-
demia que assolou a cidade em 1656), depois de pelo me-
nos 15 prolificos anos numa cidade entao dominada pelos
espanhais. Tera conhecido Velazquez na corte quando
este foi a Napoles prestar homenagem a uma Infanta de
Espanha? Sao deste periodo as cartas que envioua um dos
seus principais mecenas, grande coleccionador italiano,
Antonio Ruffo. Toi a ele que escreveu — “Mostrar-lhe-ei,
llustre Senhor, o que uma mulher é capaz de fazer”.

Em vida, teve muitas das componentes que permitem
identificar uma carreira artistica. Teve obra encomendada
por mecenas prestigiados ¢ em diferentes espagos geogra-
ficos, reconhecimento pelos seus pares, pagamento pelo
trabalho e mengoes em livros sobre artistas, uma tradigio
italiana que faz com que saibamos hoje muito mais sobre
pintores nascidos em Italia - também mulheres — do que
sobre 0s de outros paises. Mas quando é que Artemisia foi
realmente descoberta? Que livros e exposicoes é que lhe
foram dedicados? Como € que a sua obra foi interpretada?
Ao longo do século XX varias abordagens a sua obra, vindas
de [talia como dos KUA, consolidaram o scu nome, on-
quanto revelaram as transformagoes da disciplina de his-
toria da arte ao longo do tempo e os modos como ela se
desenvolveu de forma distinta em paises diferentes.

“Artemisia” entre as duas guerras

Foi em 1916, ha pouco mais de cem anos, que o historiador
da arte italiano Roberto Longhi (1890-1970) publicou um
livro sobre Orazio Gentileschi e Artemisia Gentileschi, pai
efilha, pintor e pintora, onde ela ainda tem papel secun-
dario. Umas décadas depois, em 1947, a sua mulher, Lucia
Lopresti, ou Longhi, de casada, tambhém historiadora da
arte, publica a novela Artemisia numa Florenga ainda
ferida pelos bombardeamentos da IT Guerra Mundial. O
livro, assinado com 0 pseudonimo de Anna Banti, conju-
gava uma investigacao historica do processo juridico de
violagao, aspectos autobiograficos da vida da propria
autora, que perdeu o primeiro manuscrito quando a sua
casa florentina foi botnbardeada pelos alemaes et Agosto
de 1944, ¢ uma narrativa ficcionada cm que Artemisia
servia como pretexto para uma reflexio sobre a criativi-
dadc feminina. F esta tltima perspectiva que Anna Banti
ird explorar num livro publicado muito mais tarde, ja em

1982: Quando anche le Donne siMisero a Dipingere [Quando
também as mulheres comegaram a pintar].

A novela de Anna Banti contribuiu muito para divulgar
a artista para la de um reduzido grupo de especialistas e
foi mesmo considerada pioncira, de um ponto de vista
literario, por Susan Sontag. Num cnsaio publicado no
London Review of Books, A Double Destiny. On Anna Banti’s
Artemisia, Sontag comparou a Artemisia de Banti a Or-
lando, personagem criada por Virginia Woolf e as Memd-
rias de Adriano de Marguerite Yourcenar, e destacou este
duplo cruzamenta entre autora e personagem, entre pre-
sente e passado, entre Anna Banti e Artemisia Gentileschi.
“Non piangere”, “nao chores”, sio as primeiras palavras
dolivro — quem o diz a quem? As vozes alternadas de cs-
critora e pintora confundem-se, entrelacam-se entre in-
timidade e histdria numa obra que, como Fénix renascida,
escreve Sontag, se perdeu e teve de ser reescrita.

Depois de Banti foram publicadas outras versdes ro-
manceadas da vida de Artemisia: a primeira, de 1998, é
assinada por Alexandra Lapierre, e sai em Paris; a se-
gunda, de Susan Vreeland, intitula-se The Passion of Arte-
rmisia, ¢ foi publicada cm Nova lorque em 2002. A sua vida,
tio intensa como a sua obra, tera contribuido também
para que, dos livros, a sua historia ficcionada passasse
para o cinema, Em 1997, foi apresentada Artemisia, uma
produgio francesa, alema e italiana realizada por Agnés
Merlet. No excelente livio editado pela holandesa Mieke
Bal — The Artemisia files: Artemisia Gentileschi for feminists
and other thinking people, de 2005 —a historiadora de arte
Griselda Pollock considera, no entanto, que o filme apenas
exploraa pintora nas suas relagdes com os diferentes ho-
mens da sua vida. Mais recentemente, as palavras de Ar-
temisia — “évero, évero, évero” — proferidas sob tortura,
foram usadas como titulo da peca da companhia de teatro

Gentileschitemoscilado entre

vemamais tradicional

(a arte mais holistica, que tem
aobraerealizadaeiniegra

S00re 0 passado

britanica Breach Theatre que compreendeu o potencial
da histéria da pintora no contexto do MeToo.

Bela e nua: uma exposicio

em Florenca (1991)

SO em 1991 é que foi organizada em Itilia a primeira
grande exposicia individual sobre a artista. Comegouna
Casa Buanorroti, museu secundario e discreto numa Flo-
renga com tantas outras escolhas mais reconhecidas, ¢
scguitl depois para Roma. Fm 2011-12, Artemisia voltaria
amerecer unla exposicdo monografica em Italia, ja num
lugar de maior prestigio, o Palacio Real de Milao.

A Casa Buonarroti foi construida em meados do século
XVI, no centro de Florenga, por um sobrinho do, ja na
altura, famoso Michelangelo (Buonarroti) que, admirador
de Artemisia, a convidou para pintar um fresco no edifi-
cio que desenhara para o tio. A perspectiva feminista da
vida e da obra de Artemisia que na mesma altura estava
aser escrita pelas historiadoras da arte norte-americanas
ndo esteve presente nem na exposicic nem nos textas
do catalogo, onde dominou uma linguagem formalista
sobre as escolhas estéticas da artista e um esfor¢o de
identificacdo da sua obra. Longe de darem destaque as
suas muitas telas de contetdo violento, onde persona-
gens femininas dominadoras exercern a sua forea, tam-
bém a fisica, os comissarios preferiram sublinhar a Ar-
temisia “feminina”, que usava o seu auto-retrato em
multiplas figuras de mulheres voluptuosas e sensuais.

Na capa do catilogo esta a biblica Susana, desnuda, a
ser assediada pelos velhos, o seu primeiro quadro datado
e assinado, de 1610, quando Artemisia tinha apenas 17
anos. A Alegoria da Inclinagdo, num nu que se pensa ser
também um auto-retrato (0 pano drapejado a cobrir-The
parcialmente o corpo tera sido acrescentado poste-  »
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» riormente) € o titulo do fresco pintado no tecto da
casa de Michelangelo Buonarruoti, e foi outra das imagens
cscolhidas para ilustrar a cxposicio. Assim, ao dar mais
destaque as mulheres de Artemisia que correspondem
as tradicionais representacdes de beleza feminina e nao
a uma das suas violentas, poderosas, rudes e, até, fejas
Judites, Cledpatras ou Lucrécias, a exposicido acabou por
reificar uma correspondéncia entre “mulher-artista” e
“mulher-bela” que esteve presente desde o Renascimento
¢ que se traduziu numa valorizagdo dos auto-retratos de
artistas mulheres como forma de dupla beleza.
Curiosamente, quando, em 1681, Filippo Baldinucci
tracara o perfil de Artemisia Gentileschi na sua obra de
varios volumes sobre vidas de artistas, também dera um
especial destaque a sua Inclinazione, ou Alegoria da Incli-
nagdo: “Esta virtuosa mulher pinta dc uma mancira be-
lissima uma figura muito proxima do natural, refiro-me
a uma mulher de aspecto belissimo, muito vivo e orgu-
lhoso.” O outro destaque dado por Baldinucci & obra de
Artemisia é o de uma Aurora, uma mulher nua de cabelos
soltos, que estd muito longe das personagens que hoje
associamos a Artemisia. A estas, o autor dedicou apenas
umas curtas frases para passar logo a referir o seu talento
para pintar “todo o género de frutas”. A forga desta chave
de leitura da arte feminina fez com que Baldinucei, que
até se mostrou especialmente aberto as possibilidades
artisticas das mulheres, como o demonstram varios dos
sells textos, escrevesse que Artemisia Gentileschi era
conhecida sobretudo pelos seus retratos ¢ naturczas-mor-
tas. Ora, um olhar sobre a sua obra é suficiente para re-
velar que estes dois géneros estio especialiente ausen-
tes das suas escolhas pictoricas. Mas se Italia a tornou
“feminina”, os kstados Unidos fizeram-na “feminista”.

Do outro lado do Atlantico:
as abordagens feministas
Artemisia recorreu a uma iconografia de “mulheres for-
tes” da Antiguidade, da hagiografia catdlica, do Antigo
Testamento e da historia romana, que se distinguiram
pelo seu caricter determinado. Judite, Madalena, Susana,
Tucrécia, Cleapatra, mas também Santa Catarina, ou deu-
sas coma Clio, deusa da histéria, e Minerva, deusa das
artes, comércio e sabedoria. Mulheres do passado, histo-
rico ou mitologico, vestidas com trajes do século XVIL T
certo que estes eram temas da época, mas o modo como
Artemisia os pintou, ¢ a persisténeia com que o fez, nada
tinha de comum. Mesmo as criadas sao andnimas, mas
actuantes, tal como sucede muito mais tarde com as de
Paula Rego. Quando vejo a obra de Paula Rego, alids,
penso muitas vezes em Artemisia Gentileschi e agora, de
alguma forma, juntaram-sc as duas na National Gallery
pois, em 1990, a portuguesa-londrina assinou o enorme
mural no restaurante do museu, Crivelli’s Garden.
LEmbora, proporcionalmente, as mulheres artistas dos
séculos XVI, XVII e XVIIII pintem mais retratos de mulhe-
res ou auto-retratos do que o0s seus congéneres masculi-
nos, ndo houve uma tendéncia para a escolha de uma
iconografia feminina “feminista”, como acontece nos

casos de Artemisia ou de Elisabetta Sirani (1638-65), uma
pintora bolonhesa na geracio seguinte que também se
distinguiu pela cscolha tematica das mulheres fortes do
passado. T s6 na década de 1970, ou seja, varios séculos
mais tarde, que se da uma coincidéncia entre a pratica
artistica de mulheres e a escolha de temas feministas. [J
também na década de 1970 que Gentileschi é descoberta
pelas historiadoras da arte feministas norte-americanas
e que a artista Judy Chicago a “sentou a mesa” na sua fa-
mosa instalagao Dinner Party, hoje exposta na ala de arte
feminista do Brooklyn Museum, ao lado de outras trinta
e oito mulheres que, de alguma forma, se notabilizaram
na histéria (a Ginica outra artista presente ¢ a nortc-ame-
ricana Georgia O’Keeffe [1887-1986], conhecida pelas suas
pinturas evocativas da sexualidade feminina).

A artista romana foi uma das pintoras a integrar a ex-
posicio organizada em Los Angeles logo em 1976 — Wo-
men Artists: 1550-1950 —, a primcira grandc cxposi¢ao
com consciéneia feminista que veio questionar a mascu-
linidade naturalizada do cinone da “histdoria da arte”.
Na década seguinte, em 1989, a académica Mary D. Gar-
rard publicou Artemisia Gentileschi: The image of the fe-
male hero in italian baroque art, onde a dimensdo de
género constitui o principal critério de analise da obra,
e a artista italiana do século XVII é considerada como
portadora de uma voz protofeminista.

Janos anos 90, a mesma autora publicou outro livro,
desta vez sobre alguns exemplos especificos de quadros
de Gentileschi, e aproveitou a introducéo para responder
as criticas que a sua obra anterior havia provocado, no-
meadamente por parte de outras historiadoras da arte
feministas, como Griselda Pollock. Garrard foi acusada de
ler a arte como mera expressio autobiogrifica. O seu livro
era também criticado por heroicizar o ohjecto do seu es-
tudo, de uma forma que reproduzia as tradicionais abor-
dagens historiograficas (que consagravam a genialidade de
determinado homem artista. No fundo, um caso que serve
de exemplo ao debate mais alargado sobre os usos do fe-
minismo na histdria da arte durante aquele periodo. Por
um lado, uma abordagem mais ligada aos métodos tradi-
cionais e, por outro, uma perspectiva que analisa a obra
daarte como um produto cultural e ndo como o resultado
do génio artistico; ¢ que alerta para os riscos de substituir
um canonc masculino por um feminino, que ndo ques-
tione os proprios critérios de definicao do canone.

Lm 2007 o National Museumn of Women in the Arts, em
Washington, organizou uma exposicaointitulada ftalian
Women Artists from Renaissance to Baroque, em que Ar-
temisia Gentileschi foi uma das quatro protagonistas —
além de escolhida para capa do catilogo —, ao lado de
Sofonisba Anguissola (1535-1625), Lavinia Fontana (1552-
1614) e Elisabetta Sirani e outras pintoras, escultoras e
gravadoras da Italia dos s¢culos XVI ¢ XVII. A exposicao
teve Jugar no museu que alberga a colecgio de mulher
artistas realizada pelo casal Wilhelmina Cole Holladay e
Wallace F. Holladay no mesmo periodo em que “as” (e
ndo “os”) historiadoras de arte comegaram a questionar
a auséncia de mulheres de colecgtes, museus ¢ exposi-

¢bes. Mas ser objecto de uma exposicao no belo edificio
magonico onde se instalou o National Museum of Women
in the Arts ndo é 0 mesmo (ue merecer uma retrospectiva
na National Gallery of Art de Washington ou, como s6
agora aconteceu, na homénima de Londres. Artemisia
estava ainda longe de alcangar o reconhecimento mere-
cido que raras vezes sc obtém em exposictes ou livros
com a palavra “mulher” escrita no titulo.

Londres, 2020: 0 encontro

de diferentes historiografias

Podemos afirmar que as abordagens a obra e vida de
Artemisia Gentileschi tém oscilado entre estas duas pers-
pectivas que, nio por acaso, tendem a estar divididas
geograficamente: de Italia vem a historia da arte mais
tradicional ¢ mais centrada na obra, dos Estados Unidos
uma histéria da arte mais holistica, que tem em conta os
contextos em que a obra de arte é realizada e integra as
transformagdes do pensamento critico que reflecte sobre
o passado. A exposicio na National Gallery de Londres
—a consagracao no s¢culo XXI — representa a fusdo de
linhagens historiograficas distintas (a curadora éitaliana,
e oatual director do prestigiado museu € italo-britanico),
mas nenhum museu italiano teria conseguido dar a Ar-
temisia a projecio que advém de um potencial blockbus-
ter que apenas a pandemia veio perturbar.

Artemisia, em Londres, propde-nos un percurso cro-
noldgico por uma pratica artistica desenvolvida ao longo
de mais de 40 anos. Entre 1610, com Susana e os Velhos,
e1652, com o Autoretrato comoalegoria da Pintura, Arte-
misia demonstrou ser uma extraordinaria pintora, agora
conhecida por um niimero cada vez mais alargado de
pessoas. Mais importante do que estar entre os maestri
é a forma como o seu caso exemplifica a histéria do co-
nhecimento, fazendo-nos ser mais criticos em relagio ao
quenos ¢ ensinado ¢ mostrado. E verdade que ha muitos
pintores esquecidos que sdo depois descobertos. Cara-
vaggio, por exemplo, hoje mais do (ue reconhecido, foi
redescoberto por Roberto Longhi na década de 1930.
Contudo Caravaggio pode ter sido injustamente ignorado
por muitas razdcs, mas nunca por ser “homem”. O per-
curso de um homem artista também esta marcado pelo
facto de ele ser um “homem” tal como éindissociavel do
contexto geografico, social e cultural onde cresceu. Po-
rém, o facto de se ser “homem” nunca constituiu um
obstaculo ouuma limitagdo as possibilidades de um per-
curso artistico porque, ao longo da histdria, a masculini-
dade esteve sempre implicita na pratica artistica. En-
quanto o ser “mulher”, pelo contrario, se tornou quase
sinénimao de “nio-reconhecimento”, constituindo-se,
assim, num factor mais determinante da construgéo his-
torica que inclui uns e exclui outros, com a grande “arte”,
equivoca mais eficaz, de fazer parecer que “histéria” e
“rcalidade” scjam uma ¢ a mesma coisa. Que aquilo que
conhecemos é aquilo que merece ser conhecido.

Investigadera do Institute de Ciéncias Socials
da Universidade de Lishoa

Privilegiar mulheres fortes e temas Diblicos onde personagens
masculinas Se convertemnas vitimas dos Seus actos de violencia
lavoreceu uma leitura em espelno entre vida e odra, bem como a
suaidentificagao como feminista, seculos antes e a palavra existir
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