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Desde que dirigiu, na década de 1990, uma
grande “Historia da Arte Portuguesa”, Paulo Pe-
reira viu transferida para o espaco publico a no-
toriedade que ia adquirindo no meio académi-
co. Desde entdo, tem produzido extensa biblio-
grafia de referéncia, recentemente aumentada
com uma inédita sintese da arquitetura em Por-
tugal, do megalitismo aos nossos dias. E esse 0
pretexto para uma conversa que seguiu 0 seu ca-
minho sem se perceber a passagem do tempo.
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ode dizer-se que 0 es-
paco € o Alto da Ajuda,
sendo o lugar a Facul-
dade de Arquitetura da
Universidade de Lis-
boa, onde Paulo Perei-
ra da aulas. Sentamo-
-nos na sala de professores, onde flui
uma conversa com tanto de fascinante
como de divertida, testemunhada de
vez em quando pelo Arquigato — ou Ar-
chicat, ou Archicad, tudo referéncias
a0 que por ali se aprende e pratica -,
felino pachorrento que faz dos recan-
tos da escola o seu dominio. O ponto
de partida € o livro “Arquitetura Portu-
guesa — Histdria essencial”, a mais re-
cente incursdo do entrevistado no
mundo editorial.

Podemos de facto falar numa arqui-
tetura especificamente portuguesa?
Se sim, a partir de quando?

Nao se pode falar de uma arquitetura
portuguesa. Eu préprio digo, na intro-
ducdo, que nio ha essencialismos. H3
linguagens arquitetonicas que vio sen-
do partilhadas entre diversas situa-
¢Oes, contextos antropoldgicos e so-
ciais, e a difusio dessas linguagens vai-
-se fazendo ao longo do tempo. Portan-
to, hda uma contaminacido mutua. No
entanto, ha uma cultura arquitetonica
que acaba por se afirmar em Portugal,
devido a esses contextos, e € essa cul-
tura que se pretende refletir quando se
faz uma sintese deste tipo.

Essa transmissao ja se pode identifi-
car no megalitismo, por exemplo?
Sim. A arquitetura define-se de uma
forma muito simples: € a criacdo do lu-
gar. Ora, se olharmos para um espaco
indiferenciado, veremos que deixa de
0 ser quando um ser humano, ou uma
comunidade humana, ergue uma pe-
dra ao alto para sinalizar esse espaco,
tornando-o num lugar. Esse € o primei-
ro gesto arquitetonico.

Ou seja, apesar de ndo haver essen-
cialismos, essa transformagio em lu-
gar de um espaco, que & em si iinico,
acaba por conferir uma especificida-
de?

E uma forma de marcacio territorial.
Pelo conhecimento que vamos tendo,
através da arqueologia, das estruturas
pré-historicas, mesmo nos tempos
mais remotos, percebemos que ha ar-

quitetura desde o tempo dos nean-
derthais. Isto pode parecer radical, mas
a cabana primitiva recua, pelo menos,
a humanidade Neanderthal.

0 que define arquitetura nesse con-
texto: uma funcionalidade, um gesto
estético?...

Arquitetura define-se como expressio
efuncdo. A funcéo é que vai variar: tan-
to pode ser utilitaria como de cardcter
espiritual. O objeto arquitetonico aca-
ba sempre por se definir dessa manei-
ra. A expressao em funcio daquilo a
que se destina o objeto, obviamente,
vai mudando. Dai a diferenca que ha
entre ummenir isolado, um recinto em
que pedras ao alto tém outra funcédo ou
um dolmen. Isto para falar das arqui-
teturas primitivas. Se falarmos de ar-
quiteturas medievais, por exemplo,
percebemos rapidamente 0 que é um
palacio, ou um castelo, ou uma igreja,
€ muito mais uma catedral.

Suponho que o contexto também fara
parte da arquitetura: um menir no
Alentejo ndo sera o mesmo que um
menir, por exemplo, na Bretanha.
Exato, ndo ¢ amesma coisa: hd contex-
tos concretos que tém a ver com a geo-
grafia...

Ja sabemos que o Ohélix nio fazia me-
nires... [nota: exemplo de anacronis-
mo dado, noutra ocasido pelo entre-
vistado]

[Risos] Nio fazia, ndo... Os menires ja
nio estavam na moda, mas ¢ um tour
de force do Goscinny e do Uderzo que
€ muito interessante, por a acio se si-
tuar na Bretanha, que ¢, juntamente
com Portugal, uma das zonas da Euro-
pa com maior densidade de arquitetu-
ra megalitica.

Este territério, que viria milénios de-
pois a ser Portugal, j4 estava aqui na
pontinha. Ou seja, o sitio onde as coi-
sas sistematicamente chegavam em
ditimo lugar...

Nem sempre.

Sim, mas onde eu queria chegareraa
essa particularidade de ser no extre-
mo, na dita “pontinha”, que 0 mega-
litismo conhece maior expressao...

Transcendendo as questdes da crono-
logia e das longas duracdes e falando
do pais como algo identificavel hoje

em dia, com uma geografia propria e
fronteiras politicas, Portugal tem uma
grande costa virada para o oceano, que
€ uma via de comunicacido como ne-
nhuma outra, até ao século XIX ou até
a Revolucao Industrial. Por mar, a co-
municacio era sempre mais rapida,
bem como o transporte de mercado-
rias: bens em geral e alguns bens artis-
ticos, inclusivamente, importados.
Esse tipo de comunicacdo € funda-
mental para percebermos a geografia
da arte, a geografia da arquitetura da
Europa. Isto se falarmos apenas na Eu-
ropa. Podemos falar do Norte de Afri-
ca.Ha uma coisa em que gosto de insis-
tir: a nossa visdo do mundo, olhando
para um mapa-mundi, esta marcada
por um eurocentrismo declarado. Mes-
mo dentro desse eurocentrismo, em
que Portugal e a Peninsula Ibérica ocu-
pamum lugar de foco, nds poderemos
fazer uma coisa que se chama geogra-
fia cognitiva: virando o0 mapa ao con-
trario, vemos que a proximidade do Sul
de Portugal com o Norte de Africa é im-
pressionante. E até a relagao das cos-
tas do Norte da Peninsula Ibérica, e até
da costa portuguesa, com as ilhas bri-
tanicas ¢ também impressionante. E
essa geografia cognitiva que esta por
tras das grandes comunicac¢des mari-
timas e de todas as trocas que se foram
realizando, no Atlantico e depois tam-
bém no Mediterraneo. Essa geografia
cognitiva obriga-nos a ter uma visdo
pratica, a visdo da margem que eu ocu-
po face a outra margem, sem estarmos
a pensar se vamos para norte ou para
sul ou para leste. £ mesmo uma ques-
tdo de proximidade e conhecimento
dos ventos, das marés...

Recentrando na arte: tudo o que im-
portavamos tornava-se influéncia no
que por ca se fazia?

Do ponto de vista artistico e da arqui-
tetura, Portugal ¢ um pais periférico
emrelacdo aqueles que consideramos
os grandes centros de producio das ar-
tes. Itdlia vem sempre, € muito justa-
mente, em primeiro lugar, mas, além
disso, temos todos 0s outros paises
centro-europeus que sdo, digamos, al-
fobres de criacio artistica. De toda a
forma, Portugal ocupa, a partir dos sé-
culos XV-XVI, e especialmente nos sé-
culos XVI e XVII, um lugar muito cu-
rioso. Apos a expansio, vai receber os
influxos, por um lado, de uma arte ex-
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“D0 PONTO
DE VISTA ARTISTICO
E DA ARQUITETURA,
PORTUGAL
E UM PAS
PERIFERICO”

traeuropeia, indo-europeia, exdtica
até, como se dizia, e vai difundi-la para
a Europa central, onde vai ser acolhida
com grande éxito. O mesmo pode di-
zer-se da exportacio, por parte de Por-
tugal e Espanha, de paradigmas artis-
ticos e, muito em especial, arquiteto-
nicos para oriente, para a América
Central e para a América do Sul. Além
da maghnifica e absolutamente esma-
gadora tradicio da arquitetura indiana
e, digamos, do Extremo Oriente, que ¢
espantosa, vamos encontrar no Orien-
terealizagGes a maneira italiana, ouita-
lianizante, em igrejas que foram fun-
dadas por catdlicos, por exemplo, no
século XVIouno século XVII, e 0 mes-

mo acontecendo depois na América
Central e do Sul. Digamos que o gran-
de Vitruvio, que ¢ como que o pai da
arquitetura, embora ndo o seja, mas ¢
considerado como tal, e todas aslicoes
gue decorrem dele acabaram por ser,
elas mesmas, exportadas a partir des-
te nosso Extremo Ocidente. Por um
lado importamos, por um lado expor-
tdmos, por um lado escolhemos e dis-
tribuimos.

A expansio, portanto, da a Portugal
um papel dinamizador da globaliza-
céo...

Sim... Eu ndo gosto muito de usar a pa-
lavra globalizacao...

Descompartimentacdo serve?

$im, uma descompartimentacio... £
um desencravamento do mundo que
Portugal obtém, e depois Espanha, que
¢ fundamental para uma globalizacio,
que hoje ¢ um termo muito conotado
com a comunicac¢io instantanea, com
ainternet e tudo isso, mas que, naque-
la altura, correspondia a uma facilida-
de, relativa, de trafego e de troca, com
muitos conflitos pelo meio e com mui-
tas acdes de natureza colonial. Temos
de integrar esses fatores como impor-
tantes para avaliarmos a historia e
aquilo que € a expressdo artistica de to-
dos os povos, quando se interligam.
Houve sempre interligacio dos povos,
mas ndo tdo vasta como a partir do sé-
culo XVI e até hoje.

Quando diz “colonial” esta a falar de
uma forca dominante que impde o seu
gosto, ou a sua visio, a outros?
Quando falo de colonialismo, neste
caso, hao estou a falar do ponto de vis-
ta politico-institucional. Estou a falar
de um colonialismo que, se quisermos,
¢ algo paradoxalmente bidirecional. Ha
muita coisa que, naturalmente, ¢ man-
dada fazer pelos europeus que coloni-
zam, mas ha, depois, uma influéncia
descomunal da estética e da arte locais,
que também vai contaminar a arquite-
tura europeia e a arte europeia, de um
modo mais geral. Ndo ¢ um fenémeno
unico nem € um fenémeno que se con-
tenha s6 num determinado intervalo
cronologico. Nds podemos encontrar
isso néo apenas na arte em geral, mas
na musica. Nao haveria jazz...

Sem a escravatura...
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Sim, néio haveria jazz sem a escravatu-
1a, salvo tudo aquilo que nos sabemos
que foi a escravatura, mas sem a pre-
senca africana ndo haveria jazz, ndao
haveria rock, com certeza... Estas inter-
acdes sdo interessantissimas de estu-
dar, e na arte também acontecem.

Recuando na cronologia até a ldade
Média e a condicéo periférica de Por-
tugal. As expressodes que temaos, por
exemplo, do roménico ou do gético
sdo, digamos assim, timoratas em re-
lacédo a partes mais centrais da Euro-
pa. Menos gente, menos recurses, as
explicacdes serio muitas. Isso torna
Portugal um pais patrimonialmente
menos rico? Ja sei que respondera
que nao.

N&do é menos rico: tem a sua propria ex-
pressdo. Era o que eu dizia ha bocado
acerca do contexto social, econémico
€ antropologico, que obriga a que as
realizactes arquitetdnicas, neste caso,
sejam naturalmente distintas das de
outros povos. Portugal ndo era, nem
nunca foi, um pais verdadeiramente
rico e com matéria-prima, aqui, no
continente. E teve de ir 4 procura dela.
Por isso se expandiu e conseguiu obter
essa matéria-prima noutros sitios. Isto
€ que € a colonizacdo. Desde o acucar,
a laranja, todos os ciclos por que pas-
sam as ilhas atlanticas e, depois, o pro-
prio Brasil, o ouro africano, as madei-
ras exoticas... Objetos e matérias-pri-
mas que podiam servir, até, para o fa-
brico de objetos artisticos...

Nio de igrejas e castelos...

[risos] N#o, ndo de igrejas nem de cas-
telos. Mas 0 que eu quero dizer com
isto € que esta periferia, em alguns mo-
mentos, € uma periferia em que che-
gam mais tardiamente determinadas
manifestacdes artisticas. O romanico é
claramente uma importac¢do, que vem
por via essencialmente francesa, e que
vem do Norte de Espanha por via da
Galiza, com um contexto religioso que
explica por que € que o romanico se vai
implantando em Portugal. I4 o gético
50 se vai desenvolver, sobretudo, a par-
tir do século XIII, com as ordens men-
dicantes, e essencialmente, nas suas
primeiras realizacgdes, a sul do Tejo,
que era uma zona mais jovem. O José
Mattoso tem, alids, um trabalho em que
refere isso, uma zona que tinhaum ra-
tio de populacdo mais jovem e ativa do

“E 0 ROMANTISMO
QUE LANGA
AS BASES PARA
0 RECONHECIMENTO
DE MONUMENTOS
OU EDIFiCIOS”

que o Norte do pais, que ja tinha um
territorio consolidado.

E conservador?

Mais conservador, sim. Este processo
vai, obviamente, no caso do gotico, ser
mais visivel a sul, o que ndo quer dizer
que, depois, ndo se expanda por todo o
territorio. Mas é, de facto, interessante
ver como ha um complexo historico-
-geogrdfico, como diria o Fernand
Braudel, mesmo dentro de uma regifio
relativamente pequena, que ¢ aquilo
que corresponde hoje as fronteiras de
Portugal.

Voltando ao inicio da conversa. Quan-
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do surge entre nés uma ideia, ou um
ideal, de arquitetura portuguesa: é
coisa da contemporaneidade? Estou,
por exemplo, a pensar em Raul Lino e
na “casa portuguesa”...

Temos varios momentos. Obviamente,
todos eles nascem com o seculo XIX,
quando nascem a historia da arte e a
historia da arquitetura como as conhe-
cemos hoje.

Que corresponde, também, a ideia de
volksgeist [nota: espirito do povo] e a
exaltacdo nacionalista que era apa-
ndgio dos autores do romantismo...

Exatamente. O romantismo, de resto,
¢ o ponto de partida da historia da arte

cientifica. E o romantismo que lanca as
bases para o reconhecimento de mo-
numentos ou edificios, melhor dizen-
do, que eram praticamente nio digo
desprezados, mas considerados de se-
gunda categoria. Neste caso, a arquite-
turamedieval, a arquitetura gética, que
ndo era apreciada por parte de uma
cultura arquiteténica que baseava pra-
ticamente toda a produc¢do arquiteto-
nica hum modelo, ou, se quisermos,
num partido estético que ¢é classico. E
a partir do século XIX que ha essa re-
descobertadaldade Média, e com essa
redescoberta vai assentar-se numa
historia da arte ou da arquitetura que
cobre todo o espetro cronologico, coi-

sa que até ai ndo tinha acontecido. E o
que € que nds podemos perceber aqui?
E no século XIX, em Portugal, que se
vai reconhecer, em primeiro lugar,
uma especificidade portuguesaque é o
chamado manuelino, uma designacdo
inventada no século XIX, para ai em
1840, entre o Almeida Garrett e o Fran-
cisco Varnhagen, que lhe dd consistén-
cia cientifica. De qualquer forma, o
manuelino vai tornar-se num marco
que reflete o espirito do povo portu-
gues, segundo os principios romanti-
€o0s e nacionalistas de que me falava. E
ainda hoje € entendido dessa forma,
como apogeu da era dos descobrimen-
tos e como expressdo dessa expansio
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maritima, ainda por cima confundin-
do-se aquilo que sdo elementos deco-
rativos bastante mais prosaicos com
elementos maritimos, que nio estdo
no manuelino auténtico. Estdo no neo-
manuelino, no manuelino que foi res-
taurado, mas nao nas obras do tempo
de D. Manuel L. Isso faz do manuelino
0 primeiro grande “estilo portugués”.
Obviamente, 0 manuelino € uma ex-
pressdo portuguesa do tardo-gotico,
nido mais do que isso. Depois, natural-
mente, ha umaredescoberta, também,
da especificidade do romanico, espe-
cialmente por se entende que esse ro-
manico simples e algo elementar que
encontramos em Portugal correspon-

dia auma pulsio do povo para o agros,
para dominar a terra. Portanto, o roma-
nico acaba por ser a expressdo de um
certo telurismo portugués. A seguir, te-
mos, naturalmente, todas as iteracoes
destas manifestacdes. Uma delas é, di-
gamos, a invengao da casa portuguesa
peloRaulLino. O que ele faz ¢ umasin-
tese — brilhante, de resto —, baseando-
-se ndo tanto na arquitetura manueli-
na mas ha arquitetura que lhe vem
imediatamente a seguir, criando ai
umaimagem que é a de enraizamento,
coisa que estava na moda em toda a
Europa de finais do século XIX e inicios
do século XX, para chegar a esse com-
plexo artistico que € o da casa portu-

guesa. Digo “complexo artistico” por-
que € arquitetura, design, etc.

Que vai cair “que nem ginjas" na pro-
paganda do Estado Novo"?

Depende, porque vai ser uma de varias
manifestagdes da propaganda do Esta-
do Novo. De inicio, a propaganda do
Estado Novo também contempla 0 mo-
dernismo mais avancado, e € essa po-
larizagdo que torna tdo interessantes
esses primeiros anos, entre 1927 e
1940-41. De algum modo, estes dois
polos também existem, na mesma al-
tura, na Italia fascista, na Alemanha
nazi e, até, em paises democraticos,
porque esta busca de uma arquitetura
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il

“ELE [ANTONIO
FERRO]
ERA UM HOMEM
DO HYPE,
COMO SE DIRIA
HOJE”

do enraizamento, que tenha a ver com
a expressdo auténtica de um determi-
nado povo (ha sempre este horizonte)
¢ um contraponto ao modernismo, que
¢ uma linguagem internacional. Por
outrolado, o modernismo tem uma ca-
racteristica: refuta tudo o que é orna-
mento, € uma resposta a sociedade in-
dustrial e, portanto, se quisermos, uma
resposta humana as necessidades de
uma sociedade que sai da Primeira
Guerra Mundial. Esse tipo de arquite-
tura é simples. Usa o cimento armado,
usa o vidro como meio expressivo (coi-
sa que antes nao acontecia, o vidro era
apenas um utilitdrio), usa o aco e cria
solucoes inteiramente novas do ponto
de vista daquilo a que eu chamo a tec-
ténica. O Raul Lino faz o mesmo, de al-
gum modo. Ele quer construir casas
modernas, simples, masndo ¢ moder-
nista. E radicalmente antimodernista.
Mas também sdo casas simples. O que
é que acontece com estas duas corren-
tes, que sdo totalmente inconcilidveis?
Ambas refutam aquilo que era a tradi-
¢do internacional da chamada escola
beaux-arts, da arquitetura beaux-arts,
da arquitetura que identificamos no
século XIX, aqui em Lisboa, com as
avenidas novas, com os edificios dos
grandes arquitetos, como o Ventura
Terra, o Norte Itinior...

Ou 0 José Marques da Silva, no Porto...
Ou o Marques da Silva, sim, ou o José
Luis Monteiro... Enfim, € contra isso
que aqueles dois polos estdo, mas, en-
tre eles, numa situacdo de antagonis-
mo absoluto.

E curioso que, enquanto me diz isso,
eu esteja a ver esse antagonismo den-
tro da cabeca do préprie Anténio Fer-
ro, ou seja, do idedlogo da propagan-
da: era um modernista que, pragma-
ticamente, promovia esta ligagio a
raizes tradicionais...

Exatamente. Ele era um homem do
hype, como se diria hoje. Era um van-
guardista, mas, a0 mesmo tempo, aar-
quitetura tradicionalista correspondia
a um idedrio do Estado Novo, que vi-
nha do Integralismo Lusitano. Por ou-
trolado, o modernismo, ndo confundir
com moderno, ¢, também, algo que
serve o Estado Novo naquilo que apre-
senta como modernizacdo, como re-
novacdo, como regeneracio do pafs.
Portanto, isto €, de algum modo, uma

bipolaridade dentro dos primeiros
anos do regime, que depois vai confluir
para um fenémeno muito interessante,
que comeca com a Exposi¢do do Mun-
do Portugués e com a domesticacdo do
modernismo, praticamente até ao seu
desaparecimento. E vamos ver arqui-
tetos que foram vanguardistas dentro
do modernismo, como o [Luis] Cristi-
no da Silva, adotar depois uma lingua-
gem a que, mais tarde, se deu a alcu-
nha “Portugués Suave”: o0 Areeiro, em
Lisbhoa. Esse tipo de arquitetura vai de-
finir, em grande medida, toda a cons-
trugdo de arquitetura corrente, dos
anos 40 aos anos 50 e a qual se irdo
opor, naturalmente, os arquitetos mais

jovens.

Um paradigma muite replicado...
Sim, ¢ um modelo que acaba por ser
imposto, do ponto de vista da estética
dos edificios, em Lisboa...

Uma estética oficial?

Sim, e acaba por criar um determina-
do tipo de linguagem arquiteténica de
continuidade. O “portugués suave”
também tem essa qualidade, digamos
assim, embora olhemos para aquilo e
possamos encontrar contradi¢oes in-
sanaveis.

Resumindo e concluindo: nio existe
uma “casa portuguesa”?

N&do hd uma casa portuguesa, nunca
houve e nunca havera. Nem portugue-
sa, nem francesa, nem suica nem coi-
sa nenhuma.

Entéo, o titulo do livro néiio deveria ser
“arquitetura em Portugal” em vez de
“arquitetura portuguesa’”?

Devia... Mas eu faco questdo de dizer
“arquitetura portuguesa” justamente
por causa do contexto em que estamos.
E uma arquitetura que encontramos
em Portugal, independentemente das
influéncias externas, da internalizacdo
dessa exterioridade e, portanto, a ar-
quitetura portuguesa anda sempre a
caminhar entre estes dois polos. Vou
acrescentar uma coisa, se me permite,
relativamente a outra grande desco-
berta de um “estilo”, que tem de estar
entre muitas aspas, porque hao € pro-
priamente um estilo. Um grande his-
toriador da arte e da arquitetura norte-
-americano, George Kubler, decidiu
estudar a arquitetura portuguesa de
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um intervalo que até ali ndo tinha sido
estudado. Obviamente, tinha havido
uma valorizacdo, por toda a historio-
grafia portuguesa, e até internacional,
do manuelino, tinha havido uma valo-
rizacdo, naturalmente, do barroco in-
ternacional do tempo de D.Jodo V, ou-
tro periodo de grande afluxo de rique-
za a Portugal, com Mafra e outras rea-
liza¢des desse teor, mas havia ali um
intervalo de 150 anos de arquitetura
que nunca tinha sido estudada, que de
algum modo correspondia ao primei-
ro Renascimento e aquilo que vem a
seguir, que € uma simplificagio (até
porque Portugal vai entrar num perio-
do de crises sucessivas, do ponto de
vista econémico e financeiro). Entdo,
ele define uma arquitetura portuguesa
para esse periodo, a que vai chamar
“arquitetura chd”. Simples, pragmati-
ca, esteticamente equilibrada, mate-
maticamente ponderada, influenciada
pelo pragmatismo inerente a propria
situagdo portuguesa, que tinha de
construir fortalezas. Dai 0s engenhei-
ros militares, ditos arquitetos, na altu-
ra, que vao ser os autores de muitas
obras de arquitetura civil ou de arqui-
tetura religiosa, que, naturalmente, se
pautam por uma intransigente sobrie-
dade. Que tem também o seu fundo
ideologico.

Estou a pensar nas fortalezas todas
do tempo da Restauracgio... Que
exemplos pode dar-me dessa passa-
gem para edificios civis e religiosos?
Pense, por exemplo, no palacio Tancos
[nota: paldcio do marqués de Tancos,
em Lisboa] ou na igreja dos Agosti-
nhos, em Vila Vicosa, onde vamos en-
contrar uma arquitetura despojada,
simples, de volumes nitidos. Encontra-
mos isso tambhém, por exemplo, na ca-
tedral de Miranda do Douro. Sdo edifi-
cios que essencialmente se afirmam
pela sua massa, pela sua inércia, pela
distribui¢do de vaos muito cuidada,
mas muito simples, pela auséncia de
ornamentacdo. Portanto, como disse e
escreveu o meu grande e saudosissi-
mo amigo Paulo Varela Gomes, de al-
gum o modo o Kubler, em 1972, estava
influenciado ainda pela agenda do late
modernism, do modernismo tardio,
internacionalista, em que se valoriza-
va, de novo, a refutacdo da ornamen-
tagdo, a simplicidade, a sobriedade, o
pragmatismo... Ele préprio, dentro

dessa agenda, porque € assim que se
faz a histdria: no presente, a olhar para
trds, ndo a pensar no futuro. A gente
nunca aprende nada com a historia.
Apreende o nosso presente, mas ndo
aprende nada para o futuro. O futuro
constroi-se, mas ndo aprendemos
nada, alids, como se pode ver pelo que
esta a acontecer, neste preciso mo-
mento, entre a Russia e a Ucrania.

Por que ndo se aprende nada? O ser
humano gosta de julgar que é a iltima
bholacha do pacote e cabe-lhe fazer
tudo de novo, porque o passado ndo
interessa?

E, é... de algum modo ¢ isso. Quando
eudigo que a histdria se faz no presen-
te, posso até exemplificar com o inte-
resse que hoje suscita a obra do Raul
Lino. Tem muito a ver com as condi-
¢Oes atuais de sustentabilidade, de li-
gacio a paisagem, de respeito pelo en-
torno, pelo contexto em que esse edi-
ficio vai ser construido. O proprio Raul
Lino, se quisermos, € um proto-ecolo-
gista, um ecologista avant la lettre. Ou
seja, é em fungio de problemas do pre-
sente que vamos recuar e olhar para o
passado. Quando, por exemplo, 0s Es-
tados Unidos invadem o Iraque, o que
€ que acontece nas academias anglo-
-saxonicas? Um interesse muito gran-
de, outra vez, pelo estudo da pax ro-
mang, por causa do conceito de pax
americana. E sempre em funcio das
nossas angustias, ou até alegrias, que
se faz a historia...

Das nossas estratégias?
Também das estratégias. Quando digo
que € assim que a histdria se faz, estou

“A GENTE NUNCA
APRENDE NADA COM A
HISTORIA. APREENDE
0 NOSSO PRESENTE,

MAS NAO APRENDE
NADA PARA O FUTURD”

a falar da histéria, em geral, e é assim
gue se faz a historia da arte ou da ar-
quitetura. E as questdes do patrimoénio
tambeém tém muito a ver com isso.

Fazendo a ponte para as questdes pa-
trimoniais: a inexisténcia de uma casa
portuguesa de que temos vindo a fa-
lar (e agora refiro-me aisso num sen-
tido amplo e nido apenas a contempo-
raneidade), ou a nogio dessa inexis-
téncia, podera beliscar a relagdo dos
portugueses com o patriménio?

Nao, creio que nao...

A pergunta sera rebuscada, mas tem
aver com a ideia de que o patriménio
sohrevive, em boa escala, em funcédo
daforma como as populagdes se iden-
tificam com ele.

Sim, isso € absoluto. Mas o patrimonio
em Portugal acaba por ter um acompa-
nhamento, apesar de tudo, material-
mente visivel, sobretudo a partir doro-
mantismo, quando se iniciam os pri-
meiros estaleiros de restauro e de re-
cuperacdo de monumentos. Natural-
mente, de inicio, os objetos que, na al-
tura, quem de direito considerava pa-
trimonializaveis eram um grupo restri-
to. A medida que o tempo vai avancan-
do e os estudos de historia da arquite-
tura também vao avancando, o univer-
so do que consideramos patrimonio
vai-se alargando, e dos grandes monu-
mentos pdtrios passamos para 0s mo-
numentos significativos, alids, jd, numa
escala emocional, mais do que propria-
mente simbolos monumentais de mo-
mentos da histéria. Depois, haverd
mais um incremento, porque sdo edi-
ficios com uma expressio, digamos,
importante para uma determinada re-
gido, que se impdem pela sua monu-
mentalidade. E depois vamos encon-
trar nessas mesmas regides objetos ar-
guitetonicos, ou contextos urbanisti-
oS, que sdo, em si mesmos, valiosos,
embora passem despercebidos a
maior parte das pessoas. Sdo as tais
manifestacées do patrimoénio difuso ou
patriménio menor, que eu costumo di-
Zer que € aquele patrimonio em que
ndo reparamos gquando passamos por
ele, mas se nio esta 14 no dia a seguir
damos pela sua falta.

E caem o Carmo e a Trindade...
Exatamente. E também passa a ser
protegido. Isto € tudo um processo de
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aumento do universo do patrimonio,
que depois vai sendo protegido legal-
mente. Este processo inicia-se, de fac-
to, no seculo XIX, e depois atinge, a
partir, sobretudo, de 1940, digamos,
um momento alto... L uma vez mais, o
Estado Novo, através da agdo da Dire-
cdo-Geral dos Edificios e Monumentos
Nacionais, a partir de 1929, que vai le-
var a cabo as campanhas de restauro
que vdo durar muitos anos...

E que tém muito que se lhes diga, mas
era o estado da arte...
Evidentemente. Tem muito que se diga
do ponto de vista dos critérios, mas era
0 que se fazia ndo em todos os paises
(especialmente em Italia difere, por
uma aproximacdo mais cuidada), mas
eram uma metodologia e um conjunto
de critérios comuns a muitos paises
europeus. Por outro lado, o Estado
Novo vai valorizar o qué? A arquitetu-
ra romanica, porque tem a ver com a
fundacdo da nacionalidade. Mas vai
também valorizar os castelos, porque
tém a ver com a soberania, e a sobera-
nia regional. Depois, valoriza o gotico,
mas, essencialmente, o gético relacio-
nado com a inclita geragdo, com D.
Jodo I. Uma vez mais, € a soberania na-
cional refletida na Batalha e nesses
monumentos. E 0 manuelino. Claro
que também vai restaurar edificios
barrocos, mas € aquele o programa, e ¢
um programa nacionalista. Que se re-
flete também na prépria Exposicdo do
Mundo Portugués de 1940, que come-
cou a ser preparada antes. De 29 até 40
restaurou-se muita coisa e continuou
arestaurar-se, e a Exposicio do Mun-
do Portugués ¢ um reflexo destas cris-
taliza¢fes patrimoniais. Hoje em dia,
temos uma visdo muitissimo alargada
do patrimonio, e essa visado alargada
vai, como lhe disse, desde o grande
monumento patrio até ao patrimoénio
menor. Hoje, vai, inclusivamente, até
ao patrimonio vernacular, vai até as
paisagens e, até, as micropaisagens.
Portanto, até aos muros de contencio
e astradicoes construtivas. Nunca tere-
mos todo o patrimonio sempre total e
completamente protegido. E impossi-
vel, porque o universo patrimonial vai
sempre aumentando. Ha sempre mais
uma aquisi¢do de uma coisa que pas-
souaserreconhecida e que tem de ser
protegida.

“HOJE EM DIA,
TEMOS
UMA VISAD
MUITISSIMD
ALARGADA
DO PATRIMONIO’

|

Foi vice-presidente do entdo IPPAR
durante cito anos e conhece bem a
casa [nota: hoje, o organismo tute-
lar é a Direcdo-Geral do Patriménio
Cultural]: cré que temos mecanis-
mos eficazes de classificagao, pre-
servacdo e protecdo do patriménio?
Por exemplo, sem falar em casos
concretos, achados arqueoclégicos
podem ainda travar ou condicionar
obras que os poderes consideram
prioritarias e ser prejudicados por
isso?

A partir dos anos 80, esse tipo de atua-
¢Oes, além de estar legalmente con-
sagrado, comecou a ter éxito. Houve
preservacdo de muitas estruturas, so-
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bretudo da arqueologia, que € a prin-
cipal vitima, por um lado, e agente,
por outro, desse tipo de descobertas
e da eventual e potencial destruicdo.
Agora, ha diferentes maneiras de li-
dar com aquilo que se encontra, por-
que o que se encontra pode vir a ser
registado e desmontado, ou seja,
aquilo a que se chama preservacio
através do registo (um eufemismo...)
ou pode ser musealizado in situ, de-
pendendo das circunstancias em que
as obras decorram. Tudo isto tem de
ser entendido de uma forma (e eu vou
dizer a palavra que € correta) politica.
Porquc o patrimdnio tecm a ver com a
politica: politicas de preservacio do
patrimanio, politicas de gestdo autdr-
quica... E nesse intervalo que se jo-
gam estas dissensdes ou consensos.
Nio podemos nunca pensar que as
coisas sdo simples, € € isto que ¢ um
processo normal nas democracias.
Evidentemente, temos noticias, de
vez em quando, noutros sitios, de
destruigdes...

"Escorregou para ali uma escavado-
ra...”

Exato, e recentemente, no Alentejo,
por causa das plantactes de olival in-
tensivo, tem havido destruicao de
contextos arqueoldégicos, porque nin-
guém da por isso, apesar de, muitas
vezes, as pessoas estarem perfeita-
mente informadas, incluindo os pro-
prietdrios de terrenos, de que ndo de-
vem fazer o que fizeram. A seguir, 14
vem o “distrai-me”, mas depois da
distracdo ja ndo hd volta atras. Agora,
este tipo de debates e de situacoes é
inevitdvel, e qualquer obra pode atra-
sar-se, e pode haver determinacdes
para que haja alteracdes. Isso aconte-
ceu centenas e centenas de vezes, e
continua a acontecer. Em centenas e
centenas de obras que enfrentam
uma realidade patrimonial, quase
sempre arqueoldgica, mas ndo ape-
nas... Muitas vezes, ¢ algo que estd
bem & vista, acima do solo, a cota +1,
e que, no entanto, também leva as
suas pancadas...

Uma questao paralela é a da gestio
do patrimdnio, e ocorre-me sempre
um caso de sucesso, que é a Rota do
Romanico, um projeto intermunici-
pal. Gastava de saber a sua opinido
sobre a delegacdo em municipios, a

que temos assistido com alguma fre-
quéncia, da gestio de patriménio do
Estado. Os municipios portugueses
estdo preparados para isso?

Neste momento, julgo que sim. A
maior parte dos municipios, entre eles
municipios de grandes dimensdes,
tem uma massa critica e uma capaci-
dade de intervencdo que da bastante
confianga, relativamente a este tipo de
delegacio de competéncias. E tem ha-
vido bons exemplos. Acho que neste
tempo existe, de facto, massa critica
nos municipios para fazer a gestdo de
patrimonio.

Essa massa critica existe nas popu-

lacdes ou nas estruturas autarqui-
cas?

Existe na populacio e, se reparar, logo
a seguir ao 25 de Abril houve uma ex-
ploséo de associacdes de defesa do pa-
trimoénio. Todos os municipios tinham.
Ora, neste momento, essas associacdes
podem continuar a existir, mas tém um
trabalho que jd é residual, o que é mui-
to bom sinal. O que vemos agora sao
associacdes de defesa ambiental,
questdes ligadas a ecologia, muito mais
do que ao patrimonio, embora as duas
coisas estejam intimamente ligadas.
De facto, o caminho que se percorreu
em trinta e muitos anos foi de gradual
apetrechamento das autarquias relati-
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vamente as consciéncias do patrimo-
nio. Quantas autarquias, hoje em dia,
ndo sdo elas proprias a fomentar, por
exemplo, trabalhos arqueologicos pre-
ventivos? Tém de o fazer, pelalei, mas,
muitas vezes, fazem-no, pura e sim-
plesmente, ja para prevenir algum pro-
blema. Evidentemente que hd sitios
problemadticos por natureza, que sdo
os sitios de grande densidade popula-
cional em cidades muito antigas, e ai &
quase certo que se vai encontrar algo.
Mesmo assim, nds temos trabalhos
desta natureza levados a cabo pelos
poderes locais, incluindo juntas de fre-
guesia, com uma atengio relativamen-
te ao patrimonio local. Ndo ha, neste
momento, uma crise no patrimonio.
Nao creio que haja. Quando digo que
pode haver crises ¢ no financiamento
das institui¢oes que, no Estado, traba-
lham e tratam do patrimoénio. Temos
um grande problema de financiamen-
to que o PRR [nota: Plano de Recupe-
racéo e Resiliéncial ndo vai resolver.
Nao tem tempo para isso...

0 PRR tem dinheiro para o Museu Na-
cional de Arqueologia [nota: proveca-
¢do a que um entrevistador nao lis-
boeta dificilmente poderia resistir].
[Siléncio expressivo, como resposta di-
reta a provocacio] O PRR nio pode re-
solver porque as intervencdes no pa-
trimdnio sdo extremamente lentas de
preparar, sao muito caras, precisam
depois de um tempo de maturagio,
lancamento de concursos, muitas ve-
Zes concursos publicos ou concursos
internacionais, e toda a tramitagio le-
gal até a adjudicacdo e posterior con-
signacdo da obra ultrapassa os ciclos
politicos e a vigéncia do PRR, mesmo
que se criem algumas excecdes. Isso
causa-me alguma apreensdo, embora
eu confie nos técnicos que estio, nes-
te momento s30 poucos, ao servico da
DGPC e das dire¢des regionais.... Con-
fio neles porque sdo pessoas extrema-
mente competentes. Digo-lhe: sio fun-
ciondrios publicos dos mais dedicados
que hd. Eu conheci-os a todos...

Trabalhou com eles...

Sim, muitos ja sairam, reformaram-se,
etc. Mas acredito e tenho confianca ne-
les, s6 que néo se pode fazer tudo... E
nem vou falar das omeletas sem ovos,
porque aquindo hd omeleta, nem ovos
nem frigideiral...

0 patriménio serda um parente pobre
no ambiente das politicas culturais?
Neste momento, o setor do patriménio
continua a ser um dos mais financia-
dos, de base, ao nivel do or¢camento do
Estado, e tera de ser assim. Mas nio ¢
apenas ao nivel dos funcionarios que
tem nem por causa do orcamento de
funcionamento. E, essencialmente, por
causa do investimento necessario, e 0
investimento nas contrapartidas na-
cionais que é preciso mobilizar para
tudo aquilo que é apoiado, eventual-
mente, com comparticipacao euro-
peia, que € cada vez menos, porque fo-
mos evoluindo, e ainda bem. Agora, 0
problema é que as outras areas tam-
bém estdo subfinanciadas. Nem costu-
mo fazer uma divisdo dessas. Eu pro-
prio sou, por razdes de formacédo, um
entusiasta das artes performativas, de
tudo o que tem a ver com arte contem-
poranea, teatro e por ai fora. Acompa-
nho tudo e tudo isso faz parte do patri-
monio. A criacdo de patrimonio € pa-
triménio futuro, que pode néo ser de
pedra. Obviamente, sdo mais vocais as
reivindicacdes dos artistas, por exem-
plo, das artes performativas, que sio
realmente parentes pobres, para nio
dizer pauperrimos, neste processo. Até
por causa de todo o processo de dita
subsidia¢do, que estd a incomodar.
Nao € que eu seja contra os subsidios.
O Estado é que tem que passar a expli-
car que nao € um subsidio, mas um fi-
nanciamento. Quem ¢ artista, quem €
agente, sabe perfeitamente que aquilo
¢ um financiamento, mas as pessoas,
em geral, que ouvem depois 0s econo-
mistas, 0s populistas e os populistas
economistas, quando ouvem falar em

“POR QUE NAOD
CRIAR UM SNC,
0U SEJA,
UM SERVICO
NACIONAL
DA CULTURA?”

subsidios ficam logo com os cabelos no
ar. Isto quando a gente sabe que as pri-
meiras a receber subsidios sdo indus-
trias de grande porte, a comecar por
multinacionais. Ndo estou a fazer ne-
nhum statement de natureza politica...
mas estou a fazer.

0s museus, por exemplo, sofrem mui-
to com o subfinanciamento...

Néo tém orcamento de funcionamen-
to, e isso € muito complicado de resol-
ver, mas tem de haver da parte do Es-
tado uma consciéncia de que devera
haver um crescimento do or¢amento
do Ministério da Cultura, que tem ago-
ra um hovo ministro, por quem tenho
pessoalmente, sem o conhecer, uma
grande simpatia. E a mitica meta de 1%
do PIB ndo ¢ nada mitica. E facilimo 14
chegar. Evidentemente que eu sei que
ha muitas coisas na cultura que sao fi-
nanciadas por outros canais. Neste mo-
mento, por exemplo, o Turismo de Por-
tugal tem canais de financiamento de
muitas atividades de natureza cultural.
E descentralizadas, por todo o pais, al-
gumas ha area do patrimonio, algumas
na area da arte contemporanea. Toda-
via, devera sempre existir uma base,
que é, sobretudo, estruturante do fi-
nanciamento. Tem de existir uma ma-
neira de haver meios para os orcamen-
tos de funcionamento das instituicoes
do Estado, que sdo, muitas delas, insti-
tuicdes centrais e de referéncia. Aqui-
lo que € o grito de alerta dos diretores
de museus relativo a falta de pessoal de
vigilancia e de acompanhamento ¢
algo a que tem de se atender, E o mes-
mo deve dizer-se da investigacdo que
0S proprios museus tém de ter a si
agregada. E o processo de aquisicoes...
Isto tem a ver ndo com financiamento
mas com orcamento de funcionamen-
to. E isso sai do cofre do orcamento.
Como contribuinte, nio me importo. E
como o Servico Nacional de Saude: por
que nio criar um SNC, ou seja, um Ser-
vico Nacional da Cultura? Tinhamos
um cartdozinho de utente...

A designacio da ares daimposicio de
uma cultura oficial...

Também ¢ verdade... Mas isto tem a ver
com uma perspetiva de capacidade de
atendimento que o Estado tem de pro-
videnciar. Neste momento, nio creio
que haja dirigismo estatal. Hd muitos
anos que eu ndo sinto que haja dirigis-
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mo estatal nas artes. Nao hd, ndo faz
sentido...

E centralismo?

Centralismo hé! E o problema, aqui,
tem, essencialmente, a ver com a for-
ma como se pode pensar, ou ndo, na
regionalizacdo. A regionalizagdo, em
parte, no patrimonio, foi feita, com a
descentralizacdo para as direcoes re-
gionais, que tém uma capacidade de
autonomia muito grande, regional,
mesmo. Nao existem, depois, estrutu-
ras que levem a cabo um conceito de
articulacdo entre as diversas frentes,
no ambito da cultura e da agio cultural.
Quer a nivel nacional quer a nivel au-
tdrquico. Ha ali um intervalo, que € o
intervalo regional, que ndo estd pre-
sente. Mas tem de ser uma coisa mui-
tissimo bem pensada. Uma coisa que
nao impligue um aumento de burocra-
cia, que € aquilo que eu mais receio
num processo de regionalizacao. Are-
gionalizacio pode ser entendida de
maneiras muito distintas. As vezes —
digo-lhe isto com a maior das franque-
zas -, 0 Porto reclama uma regionali-
zacdo que me parece uma centraliza-
¢ao portuense...

Area: 9369cm2/ 95%

Uma sede de concelho, no interior, é 0
centro relativamente a aldeia mais re-
condita, havera sempre niveis dife-
rentes de centralidade. Mas parece
claro que a regionalizacio bem suce-
dida, ao criar novas estruturas, tera
de anular todas as outras que se tor-
nem redundantes.

Exatamente. E a regionalizacdo tam-
bém tem de ser entendida em termos
de escala. Portugal ¢ um pais médioe,
portanto, anossaregionaliza¢do nun-
capoderd ser amesma que aregiona-
lizagdo francesa, nem, provavelmen-
fe, por enquanto, 0s recursos nos per-
mitem fazer uma regionalizagdo a
francesa. Muito menos a espanhola,
mas a espanhola tem a ver com as au-
tonomias. Nos jd temos as autono-
mias, e isso é um fenomeno comple-
tamente diferente. E, no caso da cul-
tura, da arte, da arquitetura e do urba-
nismo, ¢ importante equacionar quais
sS40 08 passos certos para montar es-
truturas que consigam fazer o cimen-
to de tudo isto a nivel regional. Ndo
sdo as CCDR. Estas ndo sdo o nivel ne-
cessdrio para uma verdadeira admi-
nistracdo regional.
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COMO UM PAIS

FEL

Como é gue se meteu nisto da histéria?
Comecei por ter interesse na arqueolo-
gia. Mas, por ser um bocado preguico-
so e depois de algumas experiéncias,
percebi que ficava cheio de po e come-
cei adedicar-me mais a historia da arte
[risos], que implicava um trabalho
mais de arquivo ¢...

Mais limpinho?

Sim, mais limpinho, com o grande res-
peito que eu tenho pelos arquedlogos,
e tenho imenso, por sinal, e tenho até
uma costela de interesse pela arqueo-
logia que ¢ irrecusdvel. Depois, fui
avancando por ai, no ambito da historia.

Mas era algo que ja vivia em si antes
de enveredar, enquanto estudante,
por este caminho?

A partir do momento em que eu comecei
a pensar. Por volta dos 15 anos, que era a
altura em que, no meu tempo, se come-
cavaapensar [risos|. Hoje em dia, come-
¢a-se a pensar mais cedo. Mas a partir dai,
sim, comecei a direcionar-me mais para
estas questoes da historia e, depois, para

IZ!!

a historia da arte e, dentro da histdria da
arte, para a histéria da arquitetura.

E o que é que o seduzia? Os castelos,
0s monumentos?

¥ dificil de dizer... Ha qualquer coisa de
permanente, na arquitetura, e de pre-
senca fisica que me impressiona, que
me exalta. Conhecer um edificio, en-
(rar nele - seja de que €poca for - e (0-
car-lhe é um prazer. F uma sensacio,
ou uma multissensacdo, que me fasci-
na. E um fascinio, mesmo, pela arqui-
tetura e pela arte, em geral, porque a
arte tem todas as componentes, quer
formais, quer, depois, de significado e
simbolismo, que também sdo coisas
que cu trabalhei sempre. Alids, come-
ceipor trabalhar nesse ambito e depois
é que fui transferindo para a drea da ar-
quitctura mais em profundidade. Mas
as coisas estdo sempre interligadas, e
cu faco sempre a interligacio.

E professor na Faculdade de Arquite-
tura da Universidade de Lishoa. Nao é
o sitio mais comum para encontrar

uma referéncia da Histéria da Arte...
Depois do que eu experimentei en-
quanto estive na direcao do IPPAR com
0s meus colegas Luis Calado e Passos
I eite, sitio onde fui feliz. como ndoima-
gina, do ponto de vista profissional, e
onde, de facto, fizemos trabalho... Digo
isto sem vaidade. E fizemos sempre
com uma homogeneidade de direcao
que, provavelmente, nunca mais acon-
tecera. Depois disso, dizia eu, o que me
interessava, de facto, era o ensino, € ca-
lhou, foi um mero acaso, ser convida-
do para vir para a Faculdade de Arqui-
tetura. Antes passeipelo Departamen-
to Auténomo de Arquitetura da Uni-
versidade do Minho, em Guimarices,
por um perfodo de dois anos. Mas eu
sempre eslive ligado ao ensino, por-
que, na realidade, comecei como pro-
fessor de liceu agui em Lisboa. Depois
disso ¢ que fui fazer o mestrado na
Universidade Nova. O meu curso de
historia foi na Faculdade de Letras da
Universidade de Lisboa. ) mestrado,
jd de Historia da Arte, na Nova, e o dou-
toramento foi ja feito aqui, como pro-
fessor da Faculdade de Arquiletura.

E agora vai fazer a agregacéo.

Vem a caminho, porque tem de ser, é
daquelas coisas que a gente faz, até,
por questoes de trabalho.

Pelo meio, tem sido um autor prolifi-
co, com uma obra consideravel, além
de ter dirigide a grande “Histéria da
Arte Portuguesa”...

Eu sou daquele género que tudo me in-
teressa [risos]. Dai eu ter [eito aquela co-
lecdo “Lugares Magicos de Portugal”,
porque tinha a ver com uma ligacdo que
eu linha, por questdes relacionadas, es-
sencialmente, com matérias de nature-
zasimbdlica, alguma corrente de esote-
rismo, mas devidamente filtrada do
ponto de vista académico, em que tam-
bém a componente patrimonial era
muito importante. Os “Lugares Magi-
c0s..." resultam precisamente dessa
vontade de, como cu dizia na altura, ilu-
minar a paisagem. Ha sitios, uns muito
conhecidos, outros pouco conhecidos,
que sdo estrelas, ou brilhos, de uma es-
pécie de firmamento patrimonial, Deu-
-me um gozo tremendo escrever esses
volumes. Depois fiz o “Decifrar a Arte
Portuguesa”, uma ideia que transmitiao
Circulo de Leitores, para produzir seis
volumes relativos a seis periodos da his-
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toria da arte e da arquiletura em Portu-
gal: as artes antigas, Idade Média, renas-
cimentos, depois harroco, periodo de
oitocentos e arte contemporanea. Com
a intencao de escolher, para cada volu-
me, cem obras de arte e de arquitefura
dereferéncia, explicadas. A maneiraita-
liana, como a gente costuma dizer, ou
seja, na linha de alguns livros que a
Mondadori publicou: sobre um quadro
com determinada representacao, expli-
ca-se de algum modo a técnica utiliza-
da, mas, tamhém, os temas iconografi-
cos que ld estdo e por que € que 0 gesto
daquela personagem ¢ daquela manei-
ra, por que € que estd vestida de verme-
lho, etc. Depois, os meus interesses le-
varam-me ainda a fazer uma sintese,
que é a “Arte Portuguesa — historia es-
sencial”, antes desta que saiu agora, e,
entretanto, fiz também cinco volumes
intitulados “Arte ¢ Ciéncia”, abordando
arelacdo da arte com aciéncia. Centrei-
-me s6 em Portugal, porque ndo tinha
unhas para pegar em coisas que gran-
des, imensissimos historiadores da
ci¢ncia e historiadores da arte ja pega-
ram, como o Martin Kemp, s para falar
de um, e também ndo tinha as unhas de
muitos dos historiadores da ciéncia que
hd em Portugal. Portanto, para ligar a
arte e a ciéncia naquilo que ¢ possivel,
dentro daquilo que €, também, o palri-
monio artistico portugués. Sobretudo
na pintura, na gravura, etc., mas tam-
bém com algumas referéncias & arqui-
tetura. kssa colecao foi dura de fazer,
porque € muito especializada, porque
implica uma pessoa dominar um con-
junto de malérias que nio sao as do dia-
-a-dia, ndo sdo as da minha formacao de
base. Mas tamhém foi uma coisa que eu
gostei de fazer. Este livro que saiu ago-
rajaaparece porrazoes pragmaticas. Fu
senti aqui, nas aulas, nesta faculdade e
nas outras, que ndo cxistia uma sintesec.
Existia uma sintese doJosé Manuel Fer-
nandes, mas era um volume de 1991, pe-
quenino volume, muito hom, mas, oh-
viamente, muito, muito sintético. E
achei que fazia falta agora, passado este
tempo todo, fazer uma sintese robusta,
que fosse consultavel, de apreensio
imediata, mas que nao facilitasse em te-
mas que, inclusivamente, nalguns casos
530 novos. E com uma remissao para
toda a hibliografia mais recente, que 0s
meus colegas e verdadeiros (ransaulo-
res deste livro produziram, porque isto
€ uma sintese em funcao dos saberes

gque muitos acumularam, e muitos de
formamagistral. De algum modo ofere-
cé-los agora, como uma sintese, de for-
ma a ter, no imediato, uma possibilida-
de de conferir a quem queira aprofun-
dar estes conhecimentos uma profun-
didade de acesso que estd contemplada
nas notas e na hibliografia.

Tem a ver com a aversao a sehentas
de que fala na introdugio?

O nome “sebenta”, em si, é que € [eio.
Na realidade, todos usamos textos de
apoio que acabam por ser sebentas,
embora isto ndo tenha essa caracteris-
tica. Ndo € uma sebenta, mas um per-
curso sobre a arquitetura portuguesa,

desde os primordios até a contempora-
neidade, e com remissdes para apro-
fundamento do ponto de vista biblio-
gréfico.

Mas esse pragmatisme nao se esgota
nos estudantes; ha um desejo de tocar
o publico em geral. Divulgar é um as-
peto importante da sua atividade?

Claro que sim. O meu doutoramento
sdo trés tijolos ilegiveis. Sdo o que se
chama uma pastilha muito magadora.
Mas gosto de ter, depois, estas possibi-
lidades de divulgar. De algum modo, é
divulgacdo cienlilica, se quisermos co-
locar as ciéncias humanas no plano das
ciéncias macias, as solt sciences, ou as

"NAO SE PODE FALAR DE UMA ARQUITETURA PORTUGUESA" PAULO PEREIRA

01.06.2022 IMPRENSA

16 de 18



Data: 01.06.2022

Titulo: "NAO SE PODE FALAR DE UMA ARQUITETURA PORTUGUESA" PAULO PEREIRA

Pub: — A4
HIS=-2-R1A

Tipo: Revista Especializada Bimestral

Secgédo: Destaque

QuickCom

eomunieagdo integrada

Pag: 52;53;54;55;56,57,58

Area: 9369cm2/ 95%

Tiragem: 15.000

FOTO

Cores: 4 Cores

ID: 7427805

ciéncias moles, como também muitas
vezes se lhes chama...

Ciéncias ideograficas, para sermos
mais intelectuais...

Exatamente, boa expressao! E é nesse
sentido que acabo por gostar de divul-
gar, para conferir acesso.

Uma necessidade que nasce da lacu-
na prévia?

Sim, e é minha intencio preencher la-
cunas neste dominio, independente-
mente de haver, depois, monografica-
mente, obras belissimas. Neste mo-
mento, a producao académica ¢ cien-
tifica, em Portugal, sobre arquitetura e
arte ¢ algo jamuito substancial e de alta
qualidade.

Que, muitas vezes, nao sai dos nu-
cleos de dissertagdes das bibliotecas
universitarias...

Sim. Algumas teses sdo publicadas,
mas nao ¢ algo que aparece em livro. O
que ha, hoje em dia, € uma facilidade,
e isso lambém se nola neste meu livro,
de acesso a muitas teses porque estao
todas em repositorios digitais, e esse
tipo de abertura ¢ excelente para os
alunos, porque se pode publicar tudo,
efetivamente. A producao, hoje em dia,
€ impressionante. Perdemo-nos facil-
mente, e essa ¢ oulra das razdes por
tras deste livro. Aconteceu-me estar a
trabalhar determinado assunto, ao fa-
zer este livro, e, de repente, ja com o
texto praticamente todo pronto, e até
ja em provas, descobri que havia uma
tese muitissimo boa e que merecia ser
publicada (e acabou depois por o ser),
obviamente num repositério, ¢ que ti-
nha de ser referida no meu trabalho.
Isso dd bem a ideia do que se pretende
quando se tenta abrir o acesso. Isto €,
essencialmente, abrir acessos para as
pessoas poderem conhecer, primeiro
de uma forma panoramica e, dentro
dela, podendo depois aprofundar tan-
to quanto possivel.

No trabalho de divulgacdo muda a sua
forma de escrever? Procura aprimo-
rar o estilo?

Procuro, neste caso, uma escrita aces-
sivel, que ndo seja verdadeiramente
académica, no sentido mais duro.

Por vezes, na escrita académica,
quanto menos se perceber melhoré...

Pois... [risos] Nao terd de ser assim. Mas
procuro, nestes trahalhos, uma escrita
limpida. Uma escrita chd, aimagem da
arquitetura chd. Nao tem, digamos,
uma componente poética, embora, de
vez em quando, no caso do “Decifrar a
Arte Portuguesa”, alguns textos de in-
troducéo tenham uma componente
mais literdria, o mesmo também nos
“Lugares magicos...”. Mas eu nao sou
propriamente um esteta da lingua. Te-
nho pena, mas ndo tenho essa capaci-
dade. Por exemplo, o Antonio Filipe Pi-
mentel, atual diretor da Gulbenkian e
que jafoi diretor do Museu Nacional de
Arte Antiga, escreve lindamente. Ou o
prof. Rafael Moreira, que cada artigo

“AS PIRAMIDES
NAO SAD
UM PROBLEMA, MAS
0S EXTRATERRESTRES
NUM CANAL_
DE HISTORIA SAD”

.-
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que faz parece um romance. E engra-
cado ver estas dimensaes, inclusiva-
mente no ambito da escrita académica.
No meu caso, sou muito...

Chao.
Chéo! Sou muito pragmaticamente
chao.

Tem retorno dos leitores? Percebe que
este esforco chega longe?

Sim, costumo ter hom retorno dos lei-
tores.

As edicdes do Circulo de Leitores nes-
tas dreas, especialmente cuidadas,
sempre tiveram grande impacto, a
partir da “Histdria de Portugal” diri-
gida por José Mattoso...

A Histdria do Mattoso €, em si, um mo-
numento, uma coisa espetacular. Tam-
bém era daquelas coisas infaziveis,
mas que se fez! Houve muito proveito
tirado dali, e isso vé-se bem pelas refe-
réncias constantes que aquele trabalho
coletivo depois suscitou, ao nivel da
profundidade cientifica do que 14 esta.
E notivel.

A Histéria da Arte dirigida por si tem
paralelo com esse fenémeno?

Sim. F, em grande medida, ainda uma
referéncia, mas ja apareceram novas
edicoes, por exemplo a coleciao “Arte
Portuguesa”, da Fubu Editores, dirigi-
da pela Dalila Rodrigues, em que eu
também trabalhei num volume sobre o
gotico, que ja tem um conhecimento
mais atualizado. F ainda temos, para
tras dessa historia do Circulo de Leito-
res, a famosa “Historia da Arte em Por-
tugal” das Edicoes Alfa, que tamheém ¢é
uma belissima edicdo. Isto sio ciclos.
A acumulacdo de um conjunto de sa-
beres..,

Esta Histdria da Arte que dirigiu, bem
como outras cbras do género, foram,
passe a expressao, spin-offs da his-
tdria de José Mattoso...

Foram mesmo spin-offs. Muitos dos au-
tores ou diretores das outras historias
foram pessoas que colaboraram na
“Historia de Portugal”, incluindo eu,
com um artigo pequenino. E ndo tenho
duvidas de que sdo obras de referéncia...

As iltimas décadas tém sido, de facto,
muito férteis, entre nés, no que respei-
ta a publicacio de obras de divulgacio

histérica. Como vé Portugal perante
isto: é um pais que vai absorvendo esse
conhecimento ou nem por isso?
Portugal € um pais que tem um grande
desequilibrio, que se sente muito na
diferenca entre o litoral e o interior. Por
causa disso — hd bocado faldvamos em
massa critica —, naturalmente que a
aquisicdo de massa critica no interior &
sempre mais tardia do que na grande
faixa litoral deste pais que estd inclina-
do para o mar. Dai termos falado tam-
hém da regionalizacdo. F isso €, para
mim, 0 problema do pais. Nao s6 ao ni-
vel do conhecimento, mas da econo-
mia, da sociedade... apesar de ser um
pais que tem uma felicidade inscrita, €
assim que eu vejo Portugal...

Que felicidade é essa?

Vejo Portugal como um pais [eliz, com
gente feliz. Portugueses ou sem o se-
rem, ol que venham a ser portugue-
ses. Vejo essa possibilidade de este pais
ser feliz. E acho que o €, por muitos
desequilibrios que tenha, sobretudo ao
nivel da transmissio de conhecimen-
to. Tem-se tentado resolver o proble-
ma, mas ao nivel da acumulaciao dos
saheres ele estd todo inclinado para o
litoral, independentemente de haver
universidades no interior.

E no que respeita a comunicacao de
massas, designadamente o audiovi-
sual? Quando havia um ou dois ca-
nais, as pessoas tinham de ver pro-
gramacdo de qualidade por nio terem
alternativa. Agora, com uma oferta
louca, a qualidade dilui-se na falta
dela...

Uma oferta infinita... Os programas de
indole cultural sdo poucos, e 0 mais re-
cente, até, com uma envolvente seriis-
sima em torno da arte, tem sido o “Vi-
sita guiada”, da Paula Moura Pinheiro,
que € muito bem conduzido e jd vai, fe-
lizmente, na quarta ou quinta série, o
que € uma coisa impressionante.

Mas essas coisas acabham por servis-
tas por quem, a priori, ja se interessa
por elas...

F isso, em certa medida. De qualquer
das formas, € um programa muito inte-
ressante, porque acaba por ter uma di-
namica que, ohviamente, ndo concor-
re com os canais generalistas de histo-
ria que mostram os extraterrestres a
alerrar e as pirimides e essa coisa toda.

As piramides nfo sdo um problema,
mas 0s extraterrestres num canal de
historia sdo. Mas essas coisas vendem,
aquilo vende que se farta, ¢ daquelas
porcarias de borracha... Borracha ndo,
porgue nem borracha €. Ha muita por-
caria no meio disso. Tanta, que uma
pessoa, quando ha coisas boas, ate se
distrai. Mas ha outras coisas boas, por
exemplo, sobre livros, as pessoas atra-
vessam-nas quando estio a fazer
zapping, e isso acaba por ser bom.

E a televisao vai deixando de ser o
meio privilegiado....

Pois, os computadores e, principal-
mente, os smariphones, hoje em dia, ¢
que sdo os veiculos de uma instanta-
neidade muito complicada, porque isto
implica, também, que haja muita
hackerizagdo, muitas situacoes de in-
terferéncias... E impressionante como
o mundo mudou.

A manipulacio da histéria é amae das
fake news.

F inacreditavel, como aquilo de anda-
rem a fazer programas para verem
onde ¢ que o Hitler sobreviveu. Nao sei
se estarao ainda a espera que o Hitler
esleja vivo... Sdo programas ridiculos, e
gastam-se milhdes de euros a fazer
coisas daquelas.

Novos projetos neste ambito da divul-
gacao, existem?

Vou colocar este livro dentro de uma
fronha e vou dormir. No imediato, nio
tenho nenhum projeto a longo ou me-
dio prazo.

Pode sempre surgir um desafio por
parte da editora...

As vezes, acontece. Mas a relacio que
eu lenho com a Temas e Debates e com
a Guilhermina Gomes ¢ umarelacio de
amizade e conflianca impressionantes.
Sdo muitos anos e, quando hd uma
ideia, aquilo € uma ideia de dois e da-
guela equipa toda. Eu disse, hd boca-
dinho, que foi uma felicidade imensa
quando estive no [IPPAR, mas também
sou muito feliz aqui na faculdade, do
ponto de vista da profissao. Gosto da-
quilo que faco. No caso editorial, tam-
bém aquilo acaba por ser uma espécie
de 04sis ou paraiso do meio editorial. E
uma coisa muito compensadora e sin-
to isso, mesmo, de uma forma muito
aletiva.

ai
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